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全国民运会会徽的文化解读
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,

湖南吉首 4 16 0 0 0 )

摘要
:
运用 文献资料等研究方法

,

对全国少数民族传统体育运动会 ( 以下 简称
“

全国民运会
”

)

的历届会徽进行文化解读
。

结果表明
:

不 同届 别的全国民运会会徽 图案主题文化设计
,

展现了

国家意识 的视觉语言形 象标识
。

会徽中蕴含民族平等
、

团结
、

进步
、

繁荣
、

圆满和成功的审美

心理
,

并凸显
“

尚红
”

文化
、 “

圆
”

文化的民族文化情感记忆
,

体现了民族传统文化 与体育文化

的历 史渊 源
。

关键词
:
体育文化 ; 全国少数民族传统体育运动会 ; 会徽

全国民运会会徽是全国民运会视觉语言形象

展示的重要部分
。

首枚会徽产生于 19 86 年第 3 届

民运会上 ( 第 1
、

2届 没有产生会徽 )
,

至今已经

产生 了 7枚
。

这些会徽是全国民运会举办地对运

动会赛事所创造的文化符号
,

是艺术审美形式的

社会主体心理需要与传统文化思想融合的标识性

图案
。

研究历届全国民运会会徽的图案主题
,

不

仅梳理出各届会徽的设计特点
,

更重要的是挖掘

会徽图案所蕴含的内在文化
。

1 全国民运会会徽图案的主题文化创意

全国民运会会徽图案的设计过程是属于有 目

的
、

有计划的文化艺术创造活动
。

它既要与本土

民族文化的诸多要素相互融合
,

体现社会主体的

心理需要意识
,

又要 以艺术化的图形符号借助各

种媒体的展示和宣传
,

向外界传递全国民运会的

信息与文化
。

1
.

1 展示传统民族文化元素的主题文化创意

纵观历届全国民运会会徽图案的主题文化
,

均以举办地传统民族文化与体育文化相融合的文

化创意
。

第 3 届雄鹰体现新疆猎鹰的传统体育习

俗
,

第 4 届绣球体现广西抛绣球的民俗体育文化
,

第 5届跑 道与彩虹融合寓意
“

七彩云南
”

的地域

文化
,

第 6 届火炬融合古代建筑展示地域历史文

化
,

第 7届抽象的运动员与绿色的圆融合体现
“

塞

上明珠
”

宁夏的地域文化
,

第 8届龙图腾体现遍

及广东的舞龙习俗
,

第 9 届牛角构成的号角体现

贵州壮族的水牛角图腾文化
。

(见下图 )

1
.

2 体现全国民运会届别的艺术化主题文化创意

全国民运会会徽都有届别的标识
,

届别的艺

术化创作是会徽主题图案内容的重要组成部分
,

也是会徽主题文化创意的重点之一
。

依据全国民

运会会徽届别的图案所体现的锦标主义和竞技性

特征
,

可将其划分为两个阶段
,

第 3 至 7 届为第

一阶段
,

第 8 至 9届为第二阶段
。

第一阶段的第 3 届是使用 阿拉伯数字标明运

动会的届数
,

会徽主题图案中鹰的翅膀构成田径

运动场跑道 ; 第 4 届没有标明届数
,

而是用年份

来表达的
,

并由
“

绣球
”

飘带构成田径运动场跑

道 ; 第 5 届是将数字
“

5
”

演化成赛跑运动员冲刺

的形象
,

并由
“

彩虹
”

构成田径运动场跑道 ; 第 6

届是 由 3 只并排而列
,

尾部上翘的凤凰变体造型

第 1 作者简介
:
李政洪 ( 19 74 一 )

,

男 ( 满族 )
,

辽 宁盖州市人
。

讲 师
,

在读博士
,

研究方向为文化产业和

民族传统体育
。

E 一 m a i l : t 0 0 0 16 6 O@ 16 3
.

c o m
。



构成届数
,

形似运动会主火炬 ; 第 7 届是字母
“

n’’

变形的一部分
,

由红色
“

7
”

表明了届数
,

整体造

型是一个抽象的奋力向前冲刺的运动员
:

由此可

见
,

第一阶段的全国民运会会徽届别创意都包含

了现代体育的物质文化符号和锦标性元素
,

即 田

径运动场跑道
、

火炬和冲刺的运动员
。

第二阶段的第 8届 是由龙图腾影像以及飞舞

的红绸缎构成届数
,

展示独具特色的舞龙文化 ;

第 9 届是由 5 支不同颜色的水牛角图腾排列构成

届数
,

富有立体和动感
,

凸显地域少数民族图腾

文化 本阶段也是我国大型民族体育赛事改革寻

求突破的起步阶段
,

从新的思路 出发
,

确定全国

民运会赛事不设金牌榜
、

不搞总积分排名
,

突出

赛会精神
。

基于这种改革思路
,

全国民运会会徽

的主题图案设计在淡化锦标主义的同时
,

注重 民

族文化内涵的深层次表达
,

并以此为桥梁
,

促进

我国各民族之间的团结交流

L 3 具有审美文化时代性的设计风格

全 国民运会会徽图案具有审美文化时代性的

设计风格是与其取材选择
、

艺术架构
、

形式美法

则
、

人文色彩和艺术设计思潮等因素息息相关
,

而不同时期产生 的全国民运会会徽具有不 同的社

会文化背景 和审美追求
。

20 世纪 70 年代到 90 年

代末是我国改革开放开创期与全面发展期
,

这个

时期国外艺术设计思潮不断地传人国内
,

特别是

B a

hu au S “

三大构成
” l̀ 〕

对我国艺术设计领域带来

巨大的冲击
,

这时期产生 的第 3 至 6 届会徽主题

图案的设计风格也受到这方面设计思潮的影响
。

第 3 至 6 届全国民运会会徽主题图案分别依托举

办地的历史
、

民族体育项 目
、

古代建筑
、

现代体

育物质文化等具有代表性的文化元素作为主题图

案
,

通过叠加
、

透视
、

错位的构图方式
,

运用有

意味的字母
,

人格化的图案
,

客观的简约造型体

现现代主义设计风格
。

进人 21 世纪至今是我国改

革开放与现代化建设的成熟期
,

随着多媒体数字

信息技术的日益发展
,

社会生活与文化趋向多元

化
,

社会各阶层对艺术设计体现 出不同的心理需

求
,

促使第 7 至 9 届全国民运会会徽的设计偏向

个性化和多样化
。

第 7 至 9 届民运会会徽以变形

字母
、

区域图腾元素为主题图案
,

通过隐喻
、

变

形
、

融合
、

意象等设计手法
,

运用现代信息技术
,

以立体思维和多元化的空 间图式体现后现代主义

设计风格

2 全国民运会会徽色彩的
“

尚红
”

文化

从全国民运会会徽的色彩选择来看
,

除了第

3 届外
,

其余各届会徽的图案上都有红色
,

并均以

红色为主色调
,

不但体现全国民运会赛事兴旺发



展的理念
,

而且彰显强烈 的文化 自信和爱 国主义

民族精神
,

这与中华民族
“

尚红
”

文化情结具有

必然的渊源
。

.2 1 中华民族
“

尚红
”

心理的起源

中华民族崇尚红色的心理可追溯到早期先民

对太阳
、

火及血的自然崇拜
,

太 阳崇拜是人类早

期最主要的自然崇拜之一
。

儒家
“

三礼
”

中都有

关于先民祭拜太阳的记载
,

体现出夏商周三代都

有祭拜太阳的传统
。

西周之后
,

出现了太阳神的

人神化现象
,

如楚国称太阳神为
“

东君
” 12] 。

火崇

拜是在远古时期
,

火被认为是由神灵掌管和控制
,

具有神秘的威力
,

能驱妖降魔
,

辟邪消灾
,

因此
,

很多民族都有崇拜火的传统习俗
。 “

祝融
”

与
“

阔

伯
” 13〕

是我国古代传说中最早的火神
。

现今我国

有许多民族有过火把节的习俗
,

还有重要 习俗活

动举行采火种的仪式
,

这些与火有关的习俗是古

代火崇拜的遗存
。

先民对血崇拜源之于两种心理
,

即敬和畏
。

先民认为血可避邪
,

即具有驱除不祥

的功用 ; 并且血还能致邪
,

即具有使人招致不祥

的作用
14] 。

基于这种血崇拜心理所举行的
,

以牲

血涂所奉之神的巫术衅礼仪式是血崇拜的曲折反

映
。

由于太阳
、

火和血的共同特征都是红色
,

先

民对太阳
、

火和血的崇拜又 自然地衍化为对红颜

色的特殊偏爱
,

随着社会的发展
,

红色逐渐演化

为崇尚习俗
,

并延续至今
。

.2 2
“

尚红
”

在中国文化中的地位

在中国古代历史之朝代变迁中
,

红色被认为

是正色地位
,

帝王之色
。

它是帝王出于政权统治

上的需要
,

以红色来区分尊卑等级
,

并在宫廷建

筑
、

庙宇
、

王侯乘舆和服色制度等方面被广泛的

使用
,

体现
“

君权神授
”

的权力与威严
。

而在民

间习俗中的
“

尚红
”

心理
,

其艺术审美心理是普

遍而深刻存在的
。

这是因为红色除了具有权力与

威严外
,

还被赋予具有太阳
、

火和血一样能驱恶

辟邪和逢凶化吉的功能
,

并用
“

朱
” 、 “

赤
” 、 “

丹
”

等表示红色的词来寓意祥瑞或神灵之物
,

诸如古

人向土龙求雨供奉的
“

当狗
”

(《淮南子
·

说山训 》 )

都要用
“

朱丝
”

系着 ; 形容人美好的容貌是
“

朱

唇皓齿
”

(《楚辞
·

大招 》 ) 等
,

这些都反映了红色

在先民心中的特殊地位和深刻内涵
。

现今
, “

尚红
”

在中国色彩崇尚历史演变中所具有的情感和精神

价值 已成为中华 民族的文化标识
,

这种标识是源

于对古代
“

尚红
”

情感的继承
,

以及现代中国发

展过程中
“

尚红
”

体现国家意识与革命运动的重

要意义
,

并成为中华民族意识与情感的载体
。

如

今
,

在全球化时代的文化竞争中
,

以及图像时代

的色彩选择中
, “

尚红
”

体现中国文化的定位和色

彩选择
,

同时也是增进中华民族凝聚力的重要心

理基础之一
。

3 全国民运会会徽图案中的
“

圆
”

文化
“

圆
”

作为美好
、

圆美的象征
,

已经超脱具体

圆形物象
,

而变成为抽象的
,

用以象征团结
,

渴

求圆满
,

幸福吉祥之意的崇尚圆满的心理意识
,

这种
“

尚圆
”

心理意识已成为中华民族的审美崇

尚
。

基于这种审美崇尚的心理动力
,

历届全国民

运会会徽图案中都体现
“

圆
”

文化的美好寓意特

征
,

第 3 至 7 届将
“

圆
”

直接置于主体图案之中
,

具有直观性
,

寓意各民族体育健儿紧密团结
,

民

族体育运动蓬勃发展 ; 第 8
、

9 届将
“

圆
”

在主题

图案中以艺术设计手法进行抽象的设计
,

赋予主

题图案丰富的隐喻性
,

寓意各民族团结
、

进步和

繁荣
。

.3 1 全国民运会会徽图案的
“

尚圆
”

文化观

圆作为艺术设计有意味的形式
,

它与中国古

老的哲学和美学思想有关
。

古时人将天之形视为

圆
,

而天可降祸福于人
,

具有不 可违背的自然规

律
,

于是将天作为具有人格与情感的神灵
。

同时

圆也被视为
“

天之道
” 15] ,

而取天之形意味着以
“

法天为吉
” 16]

的信仰成为崇尚圆满的世俗心理动

力
。

这种
“

尚圆
”

习俗经过世代传承逐渐渗透到

人们的思维结构
、

社会主体意识之中
,

影响着人

们的思想
、

行为和处事方式
,

并反映着人们的社

会心理需要
,

在饮食
、

器物
、

建筑
、

礼俗
、

佳节

习惯等文化习俗上得以充分体现
。 “

尚圆
”

习俗所

形成的普遍性社会心理需要影响着人们的创造活

动
。

全国民运会会徽作为满足社会主体的心理需

要而创造的社会精神产品
,

必然会受到社会心理

需要意识的规范
。

其主题图案蕴含民族平等
、

团

结
、

进步
、

繁荣
、

圆满和成功等美好寓意的隐喻

性结构模式
,

源于悠久的历史文化原 因和爱国主

义的民族精神
,

是为促进中华民族和谐发展的社



会主体的心理需要而创造 的理想境界
。

而这种理

想境界是一种美好与圆满的心理期盼
,

它属于真

实性的感情表露
。

因此
,

全国民运会会徽图案的
“

尚圆
”

文化精神用感情的逻辑去理解它
,

将体会

出一种超然的态度
。

.3 2
“

圆
”

文化与体育之缘
“

圆
”

文化在民族传统体育的历史演进和发展

过程中息息相关
。

在关于体育起源的学术争辩中
,

原始祭祀的体育形态属于体育起源的范畴
,

诸如

祭神
、

祭祖等祭祀活动一般都有
“

圆
”

文化的形

式
。

从公元 7 世纪流传 自今的羌族
“

锅庄舞
”

就

起源与围绕簧火或室内火塘进行祭祀和娱乐的歌

舞
,

它是羌民族与天
、

地
、

神之间相互呼应 和相

互认同的纽带
,

被誉为
“

圆的歌舞
,

圆的文化
,

圆的历史
” 17] 。

另外
, “

圆
”

文化也融人到民族传

统体育项 目的思想意识和身体运动轨迹之中
,

太

极拳运动的思想和独特的运动方式都具有丰富的
“

圆
”

文化 内涵
,

它融合了
“

阴阳
”

辩证的古典

哲学思想 和为人处事的中庸之道
,

并超越了技能

和健体的方法
。

这种近似完美的拳术体现了中国

人的睿智与深邃
,

并超越了民族与国界
18〕 。

同样
,

作为世界最具影响力的奥运会
,

其会徽中的
“

五

环
”

体现了顾拜旦提出的可以吸收殖民地民族参

加奥运会
,

为世界各民族间的和平事业服务的思

想
,

这是西方思想 注重
“

圆
”

文化的一种精彩体

现
。

这些关于 圆与体育的历史无不证明了
“

圆
”

文化与体育文化有不可分割的历史渊源
。

4 结语

全国民运会会徽是具有艺术审美形式的文化

创造
,

它以传统民族文化元素为基础
,

将国家意

识和民族精神融合为一体
,

通过独特的届别创意
,

体现审美文化时代性的设计风格
。

而全国民运会

会徽所蕴含的
“

尚红
”

文化和
“

圆
”

文化精神
,

展现了中华民族最深层次的精神追求
,

并经过媒

体的展示与传播
,

对唤起人们的民族文化情感记

忆
,

增强中华民族凝聚力具有十分重要的意义
。
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.

5[] 杨善民
.

中国社会学史 「M ]
.

济南
: 山 东大学出

版设
,

2 0 0 2 : 14 9
.

6[] 郑傅寅
.

传统文化 与古典戏曲 「M ]
.

武汉
: 湖北

教育出版社
,

19 9 0 :
66

.

7[] 张曦
.

中华 民族全书 中国羌族 「M ]
.

银川
:
宁夏

人民出版社
,

2 0 12 : 1 12
.

8[] 王 岗
,

等
.

太极拳
.

中国艺术元 素体现论释 [J]
.

北京体育大学学报
,

2 0 1 0
,

3 3 (0 3 ) : 10
一

1 5
.


